﻿Clarissimae amicae Eva qui docuit me amare Ter-Borcham Suaviter Praeclaro amico Jan Aler qui docuit me Hollandiae animam profundior cognoscere Amicaliter R Ș la vrenje încoace în pictura lui Gerard Ter Borch se fac din ce în ce mai vizibile anumite lucruri ce nu fuseseră observate pînă în secolul al ~X TX -lea, mai exact pînă în perioada care începe odată cu arta modernă Încercarea de a pune pe cititori în legătură cu istoria aparte a acestei picturi va dezvălui în mod necesar faptul că arta diverselor timpuri și locuri nu se definește neapărat printr-un singur aspect și nici nu urmează o singură direcție de semnificații Tablourile lui Gerard Ter Borch ni se par astăzi revelatorii mai puțin prin conținut, cît mai ales prin substanță cromatică, prin configurație materială, care — ignorînd semnificația Unor subiecte — evocă, în chiar structura lor, dinamica unei alte realități Tip site de prioritatea suportului lor inițial, aceste tablouri intră într-un nou context, care — departe de a le anula — le înalță semnificația în ordinea unei valori mai generale O asemenea mutație în cazul lui Ter Borch devenise posibilă datorită capacității operei sale de a transcende limitele artei burgheze și de a-și impune «adevărul interior» Se știe că o bună parte din operele lui Gerard Ter Borch narează o acțiune Subiectul acesteia poate fi, desigur, povestit Dar forța care menține în actualitate operele lui Ter Borch nu se află în subiecte, ci în niște lucruri despre care subiectele pictorilor, în general, nu vorbesc nicăieri La unele transmutații de acest fel s-a gîndit Lucian Blaga, referindu-se la manifestarea unei idei în materia sensibilă a picturii: « Cînd pictorul vrea de pildă să întruchipeze într-o operă o viziune îmbibată de o anume liniște interioară a sa, se anunță ca la o chemare vrăjită și colaborarea materiei: liniile, culorile, formele se înființează cu precizia, transparența și claritatea lor, ca să sporească viziunea întruchipată, pînă la potența unui mister revelat Plăsmuirea, în latura sa put materială, devine prin chiar aspectele ei neînglobate într-o semnificație conceptuală, o „metaforă^ revelatorie » x In posesia acestui argument am fi dornici să se lămurească în cuprinsul prezentei încercări de tălmăcire, atît pentru cititor, cît și pentru autor, măcar unele din aspectele pluri-categoriale ale artei lui Ter Borch, unde subiectele, întîmplările, lucrurile, mediul nu totdeauna fac împreună o singură lume, ci fiecare din ele își caută împlinirea în cadrul unei alcătuiri specifice în însăși forma picturii, care singură dă expresie substanței de idei și sentimente ’ Interesul din ce în ce mai mare pentru pictura lui Ter Borch se amplifică în zonele sensibile ale lumii contemporane poate tocmai datorită receptivității moderne față de f uncția limbajului de a semnifica, de a emoționa, de a tensiona sufletul; de a pătrunde chiar fi in ornantul artistic O EPOCĂ ÎNTR-O BIOGRAFIE Cartea, încă prea puțin cunoscută, a lui S J Gudlaugsson (Gerard Ter Borch, voi , Haga, — ) și-a propus —și a izbutit —să stabilească mai exact datele biografice ale lui Gerard Ter Borch, să-i reconstituie opera, elarifieîndu-i sensurile într-o interpretare cît mai obiectivă Deși ca urmează schema consacrată a dipticului «viața și opera », autorul ci nu pornește de la postulatul că geneza picturii lui Tcr Borch s-ar desluși exclusiv din împrejurările particulare ale unei vieți, ci mai curînd din atmosfera și ideile despre lume ale secolului în care a trăit artistul Acest al XVII-lca secol în Olanda a avut un caracter deosebit, fiind dominat, pe de o parte, de cultul universului casnic in confortul vieții burgheze — căminul fiind principalul centru de concentrare a prosperității personale și sociale—, pe de alta, de mobilul comercial care i-a purtat pe olandezi peste mări și țări în expediții aventuroase spre explorarea unor regiuni aflate departe de patria lor După ce și-a realizat visul, eliberîndu-și țara, oraș după oraș, provincie după provincie, de sub jugul Spaniei, poporul însuși și-a organizat stăpînirea — nevrînd să schimbe o tiranie cu alta După patruzeci de ani de lupte împotriva spaniolilor, Țările de Jos septentrionale obținuseră, în anul , printr-un armistițiu, independența și suveranitatea Atunci va începe în Olanda epoca numită « Secolul de aur» («Gouden Eei/iv ») Astfel, începutul unei mari epoci de artă coincide, în linii generale, cu organizarea Republicii Unite a Țărilor de Jos, tînărul stat liber devenind, în scurt timp, prima putere maritimă — comercială si militară — din lume > Ambianța în care s-au format ideile dominante ale secolului au determinat trecerea patronajului artistic în mîinile burgheziei înstărite Deși în fruntea Provinciilor Unite ale Țărilor de Jos se afla un guvernator (stadhouder), puterea reală era exercitată — în spiritul descentralizării efective — de către autoritățile locale, ca și de asociațiile profesionale și negustorești, numite ghilde O asemenea descentralizare a favorizat constituirea unor importante centre în diversele provincii, dispunînd de cea mai mare autoritate în organizarea și conducerea treburilor publice Universitățile — mai ales cele de la Leida și Utrecht, renumite în toată Europa — se bucurau de beneficiile libertății de gîndire Toate categoriile activității spiritului uman — aflat într-o stare de efervescență, stimulat de ideea noilor descoperiri — căutau să extindă baza lor de fapte și experiențe spre folosul progresului într-o asemenea atmosferă Olanda și-a văzut crescînd potentele creatoare în filozofie, științele naturii, în fizică, matematică și astronomie, în literatură și arta ca și în teoriile sociale Un popor întreg a perceput efectele lărgirii culturii ca un apel la sine însuși, resimțind nevoia să devină mai activ, mai întreprinzător, mai deschis formelor noi de cunoaștere Progresul general, sporirea cunoștințelor și aptitudinilor umane nu au rupt echilibrul gîndului teoretic de aplicarea lui practică, ce urmărea dezvoltarea și perfecționarea unei orînduiri, convenabilă pentru o societate се-și voia nu numai asigurată, dar și perpetuată existența confortabilă și sigură Apreciată în configurația timpului și în raport cu mișcările de idei ca o țară a gîndirii libere, Olanda a atras mulți străini Francezul Rene Descartes, filozof, matematician și fizician, a trăit în Țările de Jos douăzeci de ani ( — ); părinții filozofului Baruch Spinoza ( — ) se stabilesc în Olanda, după ce fuseseră nevoiți să părăsească Portugalia din cauza persecutării evreilor etc Se pare că bogăția nu recunoștea în Provinciile Unite nici un privilegiu legat de descendență; stima și cinstirea se cuveneau celor mai întreprinzători, pricepuți, harnici ori norocoși Navigatorul-negustor, obișnuit să-și pună viața în pericol, minat de interesele lui personale, devenise neobișnuit de activ Totul depindea de îndemînarea și curajul său Descătușarea unor mari energii interioare și stăpînirea de sine în clocotul noilor forțe luau cîteodată proporții epopeice Cu toate acestea, noul individualism se manifestă mai ales în acel cadru mai restrîns al formelor liniștite de viață, în mijlocul cărora se desfășurau copilăria și prima tinerețe, într-un univers moral și social deosebit, fidel tradițiilor pămîntului natal,mereu hărțuit de valurile mării;adaptat energiilor naturii în continua alternanță a semănatului și culesului S-a format și noul tip uman: navigatorul, negustorul, soldatul, proprietarul unui petic de pămînt și al unei case se întîlneau într-o singută persoană Nici bogăția, sub forma sa bănească, nu a alterat caracterul fundamental al olandezului, nici vechile dispoziții ale strămoșilor nu erau date uitării Pasiunea cu care a fost urmărită realizarea interesului colectiv într-o luptă istorică, faptul că lupta a fost dusă și pentru cauza unor indivizi si m- n • o coeziune interioară ' gtupuri particulare au creat în societate Intr~o lume ca aceasta arf-îc+ni epoca și condițiile sociale ale acesteia Răd^V altceva decît ceea ce n oferea Iar artistul, cel care a si^t X h “ to solul mării ei, devenise necesar unei colectivi?? * Ѵ ЦП ? a văzut miracolul transfor-să-și cunoască propriile rosturi fărîndn ; - ’ UnOt oamcni singuratici care voiau rindu-îi libertatea^ dar ” **“ îi aparține acesteia, X cks^te X а* Юаі mult și de a simți ? U și personal, nici pentru libertatea sa de a gîndi în Olanda secolului al XVII-lea, artistul s-a considerat, ceea ce și era de fapt exponentul unei corporap,, al unui grup social ,i - In acelaji timp - exponentul proprie sale concepții despre artă și viață F и • i i DtCă c°s™ol°gu Și gbdirea raționalistă a lui Descartes, precum si sistemul etic al lui Baruch Spinoza pledau pentru o formă de organizare logică a lumii, a fost nevoie de artă după cum susține William Fleming — pentru a conferi acestei lumi acea « magie » a sentimentului lăuntric — îmbibat de forme, culori și lumini — care era menită s-o încălzească cu razele emoției Astfel « dacă este adevărat că funcțiunea esențială a artei pentru o clasă menită să schimbe lumea este mai puțin aceea de a crea magie, decît aceea de a lumina și a îndemna la acțiune, nu este mai puțin adevărat că un dram de „magie“ nu va putea fi cu desăvîrșire eliminat din artă, căci fără acest reziduu din natura sa originară, arta încetează să mai fie artă » (Ernst Fischer) într-o țară marcată de religia protestantismului calvin, traiul necontrolat și etalarea orgolioasă a avuției nu erau agreate Deși gîndirea olandezilor era modelată de morala religiei lor, ea era totuși ferită de excese doctrinare, datorită mai ales firii realiste și unui simț înnăscut al măsurii Cînd priveau spre cer, se foloseau de ajutorul unor instrumente optice (Spinoza însuși era un șlefuitor de lentile), sau cînd prh eau în sens invers j ei descoperiseră prin microscopul construit de Antonie van Leeuwenhock ( ) un univers minuscul, ce nu fusese pînă atunci nici măcar bănuit în aceste împrejurări mistificarea de orice fel nu era posibilă; nici învăluirea realității în mister Poate și din acest motiv creațiile pictorilor mari sau mai mici ai Olandei se aflau intr-un vădit contrast cu arta barocă dominantă în restul Europei în perspectivă istorică, însă, un fel anume de a face arta primește o semnificație bine determinată numai dacă este practicat în mod deliberat și metodic, daca artiștii urmăresc scopuri identice ori asemănătoare Sub acest aspect, artiștii olandezi ai a • j t‘ă împrejurare care a transformat și condiția socială a pictorului Ca om e ^^re la un cadru de cultură și activitate dreptul la confort, la o ambianp^p P Artistui devine unul din tipurile repre- corespunzător importanței scnt ^tfel s ftr tea explica, oare, că numărulpictortlor olanei în secolul al Ungă artă, să mai aibă și o altă profesie, tablouri i-a obligat pe nun его pictorița, g^ * unor Găsim astfel printre ei numeroș gV ? alții „arman, comercianți de navigație — de pasaget > ‘ - mu iCanți, funcționari ori chiar primari Raminem de mătăsuri, proprietari de v dintrc cej „ai importanți artiștii ca fuseseră nevoiți să practice și ei alte pmedkinft o matura; Salomon van ) a fost și chirurg, dup ațbăstreală necesară spălătoriilor din Haarlem, Ruysdael ( - )Дга ^ funcționar la vamă și percepție; Jan van der Meindert Hobbema ( J S^l°pSel«i S negustori Hayden ( - ), pictorul atît de iubit al inventator și specialist în instalarea retekl™ " u"or seducăț^e peisaje citadine, era incendii, căoitannl ?etelel r de lluminat Publ* Și în pompe de stins incendii, căpitanul general al venbii îmnruri-,, • r-i G ,, c ? ln PomPe de stins Portretist al Oknflni cî л ' Ș^ •'•embrandt, cel mai important і/'кич • j • ’ Ș 'a întrerupt, din interese negustorești paisprezece ani Л Л Л gazul să elaboreze să colK|ucăj ca Mhitece al OIa uluij lucrJriI(! de ejPficare ak ,j primării din Amsterdam; Jan van Goyen ( — ), unul dintre cei mai apreciau ffiLC î™ *' '“-ă' m т“‘ dC “SC ne “S“ * >” > cl jan oteen ( — ) avea o circiumă ctc Gerard Ter Borch cel Bătrîn ( - ) era cl însuși unul dintre acei pictori pe care un asemenea mod de viață nici nu l-a turburat, nici nu l-a infirmat în idealul său de artist, atunci cînd cerințele materiale ale vieții l-au obligat să ducă funcția de perceptor, funcție ce o avusese și tatăl său și pe care reușise s-o lase moștenire unuia dintre fii sai, pictor și el Educația de artist a micului Gerard Ter Borch a început sub îndrumarea tatălui său, în casa părintească din orașul Zwolle, unde copilul s-a născut în anul Desenele și gravurile tatălui dovedesc o desăvîrșită îndemînare și știință în executarea unor lucrări realizate pe teme oferite de natură, în genul lui Abraham Bloemaert ( — ), Pieter Pietersz Lastman ( — ), maestrul lui Rembrandt, și Claes Moeyart ( — ) Despre Ter Borch cel Bătrîn, înzestrat cu o natură cordială și afectuoasă, se știe că între anii — călătorise în Germania, Italia și Franța, nu numai pentru a se perfecționa în știința picturii, ci și pentru a învăța limbi străine Astfel, inițiindu-și copii în arta desenului, el a fost în măsură să le dea și o instrucție mai amplă, consacrîndu-se cu tenacitate formării lor Precocitatea lui Gerard, cel mai înzestrat dintre copii, nu este străină de atmosfera casei părintești Cînd vorbim de precocitate, ne referim atît la știința manifestată în desene, încă de la vîrsta de — ani, cît și la sensibilitatea sa timpurie Ceea ce surprinde la vederea desenelor de la această vîrstă este precizia observației, o trăsătură ce va caracteriza și lucrările de mai tîrziu La sfîrșitul secolului al ХІХ-lea a apărut, în moștenirea unui descendent îndepărtat al bătrînului Ter Borch, un album de familie (astăzi aflat la Rijksmuseum din Amsterdam) cu desene, versuri și însemnări revelatoare pentru anii de formație ai pictorului, pentru reveriile surorii sale Gesina și, în general, pentru întreaga atmosferă din sînul familiei Ter Borch Datorită acestui album se pot urmări biografia artistului de la vîrsta de opt ani, ca și unele din etapele timpurii ale dezvoltării sale De la nici unul dintre pictorii olandezi ai secolului al XV -lea nu au rămas documente atît de concludente referitoare la atestarea unui talent uimitor de precoce și a unei evoluții artistice ieșite din comun Primele desene ale lui Gerard Ter Borch din acest album datează din anii și arată dependența lor de maniera desenelor tatălui său Unul din ele — figura unui bărbat — este făcut « după natură »; altele afară, în aer liber, pe stradă, în piață, pe oglinda gheții; diverse peisaje cu vederi din Zwolle Nici un desen al său din acest album nu configurează scene biblice ori de mitologie O însemnare pe desenul unui studiu de cap atestă prezența lui Gerard Ter Borch la Amsterdam în anul După ce tatăl s-a convins de talentul ieșit din comun al fiului său și văzînd cît de mult era atras de studiul naturii —, îl încredințează, ca ucenic, pictorului peisagist Pieter Molyn ( — ) din Haarlem în Olanda ucenicia unui viitor artist începea, în mod obișnuit, la vîrsta de — ani pe lîngă un maestru, căruia i se plătea o taxă oarecare în toți anii pctrecuți în atelierul acestuia pentru însușirea meșteșugului Ucenicia lui Tcr Borch a durat numai doi ani, după care a fost primit in rîndurile maeștrilor, în , cînd nu împlinise încă ani, O pictură a sa poartă data aceluiași an Bode menționează prețuirea de care se bucura tînărul pictor din partea maestrului său, evidențiată și de faptul că există tablouri pe care se alătură semnăturile amîndurora , Cea mai veche lucrare cunoscută a lui Ter Borch este tabloul Călărețul vaț din spate (cca / ), pictat în anii săi de studii la Haarlem Aici reapare un element mai mult decît tematic, remarcat prima oară într-un desen făcut la vîrsta de апъ figura văzută din spate Imaginea va fi dezvoltată cu timpul în laboratorul său de idei dar și de amplificare a mijloacelor de expresie — și atașată aspirației spre sugerarea un Consultația er Borch cel Bătrîn îi trimite, - se afla un unchi al misterios axionim^r u-de poetice reverberați?^ Jnsa Subtil de Ц orice în Mul urn a, “СЯКа" “ gtoduti ~i i' d“Mi,ă as“«t‘ilor pline , în anul fcLdi‘', ut'’" ' tabto“‘ ГТ S“" d ulStnn k“‘'““S ™' mU ,i la iulie, o scri^tpXm*’ X ’’ ând’XIotcnf “ sau gravorul în acvaforte Robe av ° Un articulat La Lc>nd™ multe relații utile Asupra duratei sededîT’ “ Van subita a lui van Voerst, a revenit ne? documente \ De la Londra, după moartea să plece în Italia si Spania Aici’ dnn“ ° SCU£ta perloadă> la Zwolle >în , ca apoi primii săi biografi, aflîndu-se în akturfiuUome^ Pictorului’ Precum anii următori —nrecnn,,^» m U testa dln nou prezența sa în Olanda în sudice ale Țărilor dePJos D?r Afirmă ~ B°ICh tIebuie - & aCtiVat pr“ reSiunile numeroaselor peregrinări operele sale di? autor ’ eJțe uimitor faptul ca, în pofida mare, nu dezmint niciodată formația sa olandeză din vremea uceniciei Tablourile de gen timpurii in majoritatea lor scene soldățești, se leagă de tradiția Haarlemului și a Amsterdamului, vădind în primul rînd o apropiere față de Pieter Codde ( — ) și Duyster Intr-adevăr, experiențele și studiile, nu mai puțin cunoașterea a numeroși pictori englezi, italieni, spanioli, francezi și germani, cu toate controversele lor, ar fi putut avea consecințe incoerente și capricioase asupra tînărului Ter Borch După părerea lui Bode, doi maeștri au contribuit, totuși, la alcătuirea deplinei particularități a pictorului: Titian și Velâzquez O oarecare influență a lui Velâzquez a fost remarcată în portretele, de altfel foarte personale — care continuă să exercite pînă azi o puternică fascinație —, ca, de exemplu, discreta reținere în caracterizare, marea simplitate a pozei și ambianței, fondul monocrom, dar « vibrat » Cu toate acestea, talentul lui Gerard Ter Borch nu poate fi înțeles decît în cadrul artei olandeze , ’ Cînd prin anii — , întors în Olanda din călătoriile sale, începe — mai întîi la Amsterdam - o activitate foarte vie, Gerard Ter Borch era deja nu numai receptiv fata de ceea de’folosire â unui desăvîrșit meșteșug Calitățile pictorului erau irit de observație mereu treaz, capabil sa surprindă și sa redea atiț efecte cromatice farmecul și sensul unor forme « în as“pia sa'Bdndu* n”e“p tăti importante și infl^nte ministrul Spaniei în Olanda contele de Pene- Astfel se explica de ce, m , însotească la Miinster, in Westfaha, unde se rada îl include în suita sa ce urma s , * Congresului de pace eveniment “X ее se „v unu* s es Ь,,и П’Х)иГп« puterile legitime ele Europț^ ,te de m ocbi „eu Miinster (astăzi la N moment а йта evenimcnt contemporan, real, congres Reprezen arca cafC al GeB ■m Ohnde ți ’-І^р/о^гЧ^еге , deplina el ’ j Rampen P ''» !“ , Deventer succesiv, la Amster- fl — „o scurtă ședcn а se casjtorește cu Geertruyț i realizare, puț înă în dobîndind mai întîi «mica» și -, ’ neutru timP h DXnctie de conducere în administrația tabilește pent lui ca șl ° lunc« j iar în - sau ceva mai :etățenie » a h moare tatăl, „Z>>J ■ devreme —- soția Ptaă la sfîrșitul vieții sale, creația lui Ter Borch s-a menținut pe făgașul unei evoluții viguroase și ascendente, La acest aspect se refera Wilhelm von Bode explicit, lormulînd și o constatare peste care nu se poate trece cu ușurință: « Faptul că, afară de Rembrandt, Ter Borch a fost cel mai însemnat, cel mai viguros talent de pictor din arta olandeză, își găsește expresia și în aceea că forța lui artistică rămîne neschimbată pînă la bătrînețe »° Gudlaugsson nu spune nici el altceva cînd remarcă în perioada tîrzic de creație a lui 'I er Borch îmbogățirea efectelor cromatice, redarea caracterelor intr-o manieră energică, pătrunzătoare și cu o generoasă simpatic, în portrete, ca și atmosfera deosebit de spiritualizată în puținele tablouri de gen pe tema unor întruniri muzicale, între care Concertul (sau Violoncelista), pictat în jurul anului , «este probabil cea mai expresivă fi cea mai însuflețită figură văzută din spate care a fost pictată vreodată» Confesiunea personală din acest tablou evidențiază nu numai desprinderea lui 'Ier Borch dc spiritul tradițional al picturii olandeze, ci prefigurează și un nou ideal artistic, ce se va manifesta mai tîrziu, pe un drum ușor de urmărit în secolele următoare, în asociere cu tendința de a îmbogăți domeniul vizualului poetic prin mijlocirea reprezentării obiective, realiste chiar O nouă spiritualitate, dependentă de punctul de vedere al celui ce se află în mijlocul vieții și al naturii, a creat premisa unei noi direcții în artă prin îmbinarea capacității afective și a aspectelor firești ale realului într-o imagine sensibilă Artistul își îndreaptă preocupările spre înțelegerea diversității vieții, ca și spre înțelegerea naturii în corelația ei cu existența subiectivă îndată ce realitatea și-a făcut intrarea în lumea subiectivă a artistului, arta s-a desprins treptat de tărîmurile mitologiei și ale legendelor, ca și de cele ale istoriei idealizate Gerard Ter Borch se află printre acei pictori de primă importanță care, implicați în structurile sociale ale epocii lor, au izbutit să pătrundă sensul nou al imaginii ca negare a oricărei iluzii ori ficțiuni El a adus pe același plan realul și emoția unor «trăiri vizuale», demonstrînd, prin opere de o neasemuită frumusețe, că lumea exterioară nu este săracă decît pentru omul neînzestrat cu darul sensibilității, iar pentru creator nu există indigență în faptul cotidian Recunoașterea și afirmarea realității au îmbogățit percepția artistică, contribuind la un nou mod de revelare a vieții, cu o acuitate capabilă să sesizeze nuanțele ei cele mai ascunse O evoluție morală avea să însoțească dezvoltarea acestei direcții artistice din ce în ce mai viguroase și să se alieze unor forme etice și politice aflate în conexiune cu constelații revoluționare de-a lungul unei desfășurări de cîteva secole Cunoscînd astăzi capătul acestei desfășurări, sîntem în măsură să constatăm că în realismul afectiv al picturii lui Ter Borch au vibrat — după o expresie a lui Andre Breton — «ecourile viitorului» Cum se va vedea însă, istoria artei este plină de nedreptăți, de uitări și de omisiuni nejustificate Cînd împrejurări sociale și istorice au favorizat o nouă coincidență între gustul epocii și arta lui Ter Borch, tablourile lui —ca și amintirea sa —erau deja pe cale de a dispărea Astfel se explică faptul că pe lista operelor pictate de olandezi, întocmită de către unul dintre cei mai mari experți ai tuturor timpurilor, John Smith, un negustor de artă din Anglia, numele lui Ter Borch nu era menționat printre cei mai valoroși pictori Nu erau amintite însă nici numele lui Frans Flals, Jan van Goyen ori al lui Vermecr van Delft, care fusese uitat la numai de ani de la moartea sa chiar și de către Arnold Houbraken, nefiind amintit în cartea scrisă dc el despre biografiile pictorilor olandezi REDESCOPERIREA LUI GERARD TER BORCH Deși tentativele de a cuprinde și evalua creațiile de artă sînt adeseori relative, s-a încetățenit totuși ideea că operele dc odinioară au fost deja bine lămurite, iar valorile lor estetice — ca și cele comerciale dc altfel — stabilite odată pentru totdeauna Adevărul nu este însă nicidecum atît dc simplu Fiindcă — dacă trecutul este un ecran pe care prezentul își proiectează propria sa viziune — exegeza operei dc artă este variabilă: ea poate răsturna o scară ierarhică statornicită; poate pune sub semnul întrebării o ordonare tradițională; poate opera o recalificare a faptelor; poate să-și îndrepte atenția spre creații ignorate de-a lungul unor onorurile cuvenite^'ЛП?П,а ,ои- ^ase lnonime oli Astfel evaluarea pe еак о^ ”' P«™«, acordMu-le ptocerf «'*' U" fanot a«i’ ’l cărui'XîIrTdî tKCUtului ІШкЛ" Ш bter-se va vedea mai tîrziu, și în ca ui Gerard T °реГС‘ A?a se întîmP,ă> cu™ esențiahtatea unei Operc nu asemuit? ca ° d,emonstoție a faptului Dintr-o asemenea constatare se desprinde fa?? - • ° m^lne împietrită în veșnicie rezultatul final al unei evoluții ‘pt ca Istorlcul sctie istoria în funcție de clar ori mai confuz —, îsi^află ^иотГ?" mi’locirea cuvîntuluh rostit ori scris — mai o bună parte a scrierilor Л d'" motiv> E'“” Mrich • “cb cu proiecțiile unor mm * a lr! cateSoria «marilor ficțiuni», comparîndu-le fel Se caracterul ** ““ cieni -П ЙГ?-к’ ’П dtaUna totalităț“ Ofi de dragul unui sistem, unii teoreti- leni absolutizează un singur drum, deși în artă este posibilă coexistența mai multor cai, ia tel de practicabile, care pot duce la adevăr La același adevăr O asemenea metoda simplificatoare exclude alternativele prin formularea și impunerea unei sentințe părtinitoare, care devine îngrijorătoare în acel caz — observația îi aparține lui Arnold Hauser — cînd o teorie ori un sistem creează artificial o adevărată opoziție ostilă între unul sau altul dintre numeroasele modalități de «a face artă», parcă nu toate ar fi posibile și egal îndreptățite Dacă acceptăm o premisă teoretică, avînd statutul precedentului obligator, ar fi oare posibilă configurarea complexității vieții prin artă ori exprimarea dimenisunii lăuntrice, specifică individualității, simțirii și intuiției artistului, deplinei semnificații proprii a dinamicii sale sufletești, determinată de straturile cele mai profunde și singulare ale personalității ? Orice «teză», acceptată ca singura valabilă, atrage după sine refuzul căutării și aî neprejudiciatelor posibilități de interogare a diverselor configurări ale vieții prin artă, ca și refuzul promovării dialogului neîntrerupt dintre prezent și trecut, dintre artă si modurile necontenit schimbătoare ale expresiilor ei Nu ne-am’ fi referit, fără îndoială, la comportamentele variabile față^ de istoria operelor de artă, dacă în cazul pictorului Gerard Ter Borch n-am fi fost întimpinap de limitarea specializată, ca și de rigiditatea unor principii ale ierarhizam ce-și considera ai^ Ce^J tțt“a“°V^oiit multă vreme pe acest incontestabil mare maestru, știința sa dusă pînă la limitele ° ^Tn^t^altceva Spartul (adfcă bun gust și discreție; despre care concentrat întregul efort măsura însăși) în dementul esțeticulm “’ ^XT Sm-o expresie comunicabilă & asupra organizării ^viziunii ш erne P jof saje feprezentative, prin sentimentul într-adevăr, prin puterea Gerard Ter Borch ni se înfățișează astăzi individualității sporit la т™^’ еХиі larg arc artistic, într-o epocă în «re pictura de execuție ca și p«n olaldeze» a asimilat în întregime SP«^^U În artă si l-a reflectat în frumusețea valor or estet^ J libertăților dc gîn s pitugb de!pre caracteristică, și nici ur' 'ul( j artei lui rea împlinirilor sale Ви son ta funcție “пР”?Тх»‘ a'ev'enirii asemene» unor « este ii юг d vi Pictura lui , cara rea împlinirilor „ed«t virării cu ««Irsvej-e-dete;nli„„ă ,rai *, el subordonează д- In cazul lui Ter Borch, ceea ce astăzi ține de valoarea operei sale nu mai este atribuit « subiectelor», ci felului în care acestea apar ca pictură; nici pretextelor oferite de acțiuni, nici jocului artistului cu ele, ci picturii însăși, adică priorității elementelor pure ale substanței și expresiei față de subiecte Despre aceste subiecte se poate, vorbi, uneori ușor, alteori — se va vedea de ce — mai greu, în timp ce despre semnificația reală a tabloului ne vorbește exclusiv pictura însăși Poate acesta este și motivul pentru care Ter Borch a început să fie înțeles, ca și Velâzquez — ori Vermeer— , abia atunci cînd, în secolul al XlX-lea, pictura se desparte de subiectul care o susținuse, devine independentă dc anecdotică și își face vizibil conținutul în unitatea formală a imaginii Unele încercări de a rosti ipoteze de valoare în privința picturii lui Gerard Ter Borch au rămas incerte ori au eșuat datorită, probabil, unor preocupări de a releva și absolutiza în desfășurarea artei o singură «linie» principală de dezvoltare, apreciind toate celelalte manifestări ca subsidiare, neglijabile ori derivate din ceea ce se considera a fi fizionomia individualizată a evoluției artei olandeze Caracterul limitat, relativ ori chiar îndoielnic al unor asemenea aprecieri — impresia de ezitantă aproximație pe care o produc datorită, în primul rînd, incapacității de pătrundere în structurile cele mai intime și în adevărul peren din cuprinsul unor creații, investite cu profunde sensuri artistice, adică umane și estetice — rezultă și dintr-o prea mult timp prelungită atitudine de entuziasm ce se manifestase, în majoritatea scrierilor, doar față de doi-trei creatori din polimorfia universului pictural al Olandei în secolul al XVII-lea într-adevăr, vizitatorul marilor muzee din Amsterdam, Paris, Leningrad, Londra, Moscova, Viena, Miinchen etc — mai ales cel care dispune de informații ce i-au fost furnizate de albume, cărți și reproduceri —, vrînd să se edifice asupra creațiilor « secolului de aur» olandez, va căuta și va privi cu luare aminte în primul rînd operele lui Rembrandt, apoi cele ale lui Frans Hals și Vermeer, acesta din urmă fiind inclus în galeria marilor creatori abia în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea, cînd fusese descoperit de cel се-și zicea William Biirger (pseudonimul criticului de artă francez Theophile Thore) Monografia lui Thore-Biirger, urmată de scrierile lui Maxim du Câmp, Theophile Gauthier ș a , a afirmat înalta valoare artistică a Iui Vermeer, despre care Friedlânder avea să scrie că dispune de o notă nouă de parcă ar fi urmat înainte de vreme principiile «artei pentru artă»*, o modernitate confirmată și de faptul că cel care l-a descoperit fusese un tovarăș de generație și un adept al lui Manet « Din acel moment — a arătat Viktor Lazarev — gloria lui Vermeer a strălucit din nou în toată splendoarea», [ ] « ca unul dintre uriașii magi și vrăjitori ai picturii » Dar același Thore-Biirger, cu pasiunea lui de a recunoaște dimensiunea singularului, a miraculosului, se entuziasmează mai ales în fața lui Gerard Ter Borch, încer-cînd să-i atribuie nimbul gloriei cînd îi aduce, primul, omagiul consacrării în următorii termeni: «Nu știu dacă, alături de Rembrandt, n-ar trebui să-l așezăm în frunte pe Ter ЪогсЬ, el singur fiind de rangul acestuia, ca unul dintre cei mai autentici oameni mari» » Wilhelm von Bode se alătură acestei păreri, la începutul secolului nostru, considerînd că « în afară de Rembrandt, Ter ЪогсЪ a fost cel mai însemnat, cel mai viguros talent de pictor din arta olandeză » M Ceea ce îi păruse o evidență lui Thore-Biirger, în urmă cu un secol și jumătate, și o realitate lui Bode, nu s-a înrădăcinat pînă în prezent în conștiința contemporană nici ca o posibilitate, întrucît opera lui Ter Borch, astăzi deja identificată, continuă să-și afirme valoarea tot prin ea însăși și numai pentru cei ce pot aprecia calitatea esențială a unicității ei individuale Marea virtute picturală a artistului este nevoită să se mulțumească, de cele mai multe ori, cu un rol întîmplător — dacă nu chiar cu simpla prețuire a mijloacelor sale tehnice — între trei protagoniști uriași, mai curînd doi decît trei, fiindcă senzorialitatea lui Frans Hals, cu deplina evidență a virtuozității actului vizibil, constituie pentru multă lume o prematură ori paradoxală inserție «impresionistă» în contextul istoric al artei secolului al XVII-lea în aparența operei lui Ter Borch se pot distinge calitățile ei sensibile, noutatea și unicitatea «factorului direct» care tinde spre o desăvîrșire pur picturală, din precizările esteticianului marxist Emst Fischer în legătură cu semnificația acestuia în contextul citat: «Arta pentru fost o mișcare înrudită cu romantismul meschinelor preocupări comerciale ale burgheziei ♦ Pentru a nu provoca confuzie în legătură cu termenul « artă pentru artă» folosit de Friedlânder, transcriem Arta pentru artă este și un protest împotriva utilitarismului vulgar, împotriva » etc Călăreț cu cal vă^ut din spate Interior cu femeie scriind -lea, cînd «realiștii» considerau pictura drept un limbaj — J manifesta un interes emoțional pentru subiect Evidența sen- • pnvehști, vederi ale unor așezări, de fiecare zi, uneori cu^ fiSJatie^arfiw^ nrdnmte rn r, nru-x л • ’ variata de pescari, țaram, soldați etc ; interioare ordonate, cu o nota de intimitate aproape idilică; tablouri cu vederi arhitecturiste — mai ales interioare și exterioare de biserici —cu dificultăți de ordin perspectivic; canale, piețe, vai cu castele înălțate pe culmea unor dealuri etc Olanda mai este și adevărata patrie a picturii de naturi statice care — luînd naștere odată cu despărțirea de arta mai v eche a Țărilor de Jos arată o mare diversitate a motivelor: flori, fructe, animale răpuse, mese încărcate cu mîncăruri, pocale și butelii de cristal, cupe de argint și aur; ori altele, mai sobre, cu o bucată de brînză, un pahar de bere și o pipă; și iarăși altele cu motive de vanitas: cranii, luminări, clepsidre [ ] Toate aceste naturi statice (stil-staande levens) i-au obligat pe pictori să devină inventivi în combinarea motivelor, în redarea veridică și atrăgătoare a diverselor obiecte și materiale, în finisarea minuțioasă a imaginilor pe suporturile lor din lemn de stejar — pentru a nu deveni monotoni ori chiar plicticoși Prin conținutul, forma și limbajul său, «miracolul olandez» fusese pictura unei cotituri sociale, în care mișcarea de idei înaintase impetuos de la teologii la Des-cartes, pe aceeași cale ce a fost urmata de Kepler, Galilei, Francis Facon, Pascal, Spinoza si cîti alții, din Anglia pînă în Rusia, trăind, la diverse grade de intensitate, aceleași realități câ Frans Hals, Rembrandt, Ter Borch, Seghers, Vermeer și mulți-mulți alții Modificarea formelor și a felului de exprimare picturala a fost unul din semnele confruntării cu un alt mod de gîndire Natura acestei confruntări ne dezvăluie argumentul său ideologic în fond, «conținutul» ideologic al ^constituie^perieng i / лгпппігя Г)яг oricît de valoros ar n acest conținut, ei pe care pictoru vrea ®a ca ictor să creeze un tablou bun în schimb va nu este suficient in si p - cu motivațiile ei de idei ce acționează în fi suficient pentru ca sa apreciem P , poartă pecetea unei epoci noi, pare ca-artă Pentru că fizionomia artei o an , P formă> etc Oricît de tegoric antibarocă, mai intn ca spir , j c’Onsiderată lipsită de importanță grea ar fi definirea conținutului unei arte, nu poa ideea determinantă a conținutului г:ра unui nou ansamblu de subiecte, Încercînd să ne referim pe structura socială, am fost nevoiți a unui stil nou datorita unor schimb răspuns o serie de întrebări, nu numai să simplificăm lucruine, ■> , pună în lcgătură cu pasul pe care La una dintre ele, pe care cititorul a ' Ol icntarca realistă (care a reprezentat l-a făcut arta olandeză a secolului al A m(£erne), fără ca realismul ei să se mam-unul din momentele constitutive a le Ѵеппеег> pieter de Hooch> ±”'tee»țU»; tablourile animaliere ale lui au ) ori în naturile statice pictate cu bravură de Willem Claesz Heda ( — ), Jan Davidsz de Heem ( — ) etc , etc lor; o victorie ce se prelungește pînă ш zilele noastre TABLOUL DE GEN în încercarea sa de a o defini, Friedlânder constată că «pictura de gen o In încercarea sa « care se lasă mai greu definită prin afirmații noțiune vaga», incer P ce ttIi reprezintă tabloul de gen: « tot decît prin negații >> în hpsa “X punct de vedete istoric, religios seu S* «' «‘(suUinierca noasuit) este promovat, evidenția m eonsfinpr de «"тіЖі J£S£X: de semnificație majoră, nedemne dea , dc aspectele obișnuite ale vieții, teme și subiecte alcătuite din n ” iumea oamenilor simpli, pe fundalul unui ce se înfățișează la fiecare pas I scene’mai intime ale vieții familiale etc interior ori al unui fragment: de^,RJ’ г# tn iCRăt«ră cu Ter Borch fiindcă el a fost considerat, potrivit ’ " J“ - ““ chiar cu autoritate, cd pictura Г C« „fmt, /«/ T r л e ' « * « în desfășurarea celor peste rre гіоаСго>Г-аС Jiwduf ajroaje 'întreaga Jnu nwi pot fi adecvate unui criteriu noare» a P ncjsaj, natură moaită etc ), ecuație preocupată de opera de Sotdcjm^ fe^ "" d« »»ic-„« „e „ ^аХоНкііяіИе» ?l fom “'“"'XXdrf Я despre tteei vtrtnnca lut №l v ta d ta J^S^vele potrivite Dec, s- r eccepu adevărați» reprezentanți et este g dobtndit investiga І « clasică* odată trecut de la «învestitura clasică» b «t temelor - între limite «superioare» și «taft- I M îl diferențierea I” »•£“» considerațiile intuitive ale lui Paul Claudel despre arta olandeză, care « ne dezvăluie realitatea ei intimă mai mult decît multe manuale consacrate fazelor sale de dezvoltare», am putea considera pictura ei ca o emanație a naturii acestei țări, adică o « sudură neprecisa între un cer veșnic schimbător și un pămînt care pornește în întîmpinarea vidului», cînd — evident — arc ca temă peisajul; iar cînd se preocupă de alte aspecte ale realității — ca în portretistică, pictură de gen, naturi moarte, compoziții —, un îndemn la contemplarea liberă de orice obiect ce se impune în mod brutal privirii Acest fel de receptare, după cum se vede, face parte din mentalitatea secolului al XIX ea Care era însă natura relațiilor acestei arte cu societatea în atmosfera căreia ea s-a plămădit și s-a integrat? Dar capacitatea de asimilare a unui public cu un simț estetic nou, eliberat de intervențiile moralizatoare și religioase ale artei, găsind orice fenomen real demn de a figura într-o pictură? într-un climat de încredere în capacitatea de a cunoaște lumea există, în fond, posibilitatea de a aprecia arta ca parte componentă a unui proces obiectiv de integrare într-un domeniu propriu realului, pornind de la o trăire vizuală comună artistului și amatorului — de înfiripare a unui contact viu cu cotidianul și obișnuitul existenței —, mînați de aceeași atitudine de simpatie și înțelegere față de lucrurile firii și ale vieții Ntimai distanțat de timpul ei, arta olandeză poate să pară lipsită de temelia unei experiențe concrete într-un domeniu propriu al său, în opoziție cu stările clare ale conștiinței, depozitară, prin vizibil, a momentelor de viață emotivă, ce scapă atît de des oricărui control în această din urmă ipostază, care e cea dezvoltată în ultimul secol, nu ar mai avea sens să ne complicăm cu probleme de conținut, nici cu mobilul ori geneza acestora, întrucît farmecul în sine al artei olandeze s-ar părea că dispune de o ontologie proprie, prezentă în toate manifestările ei, în orice «temă» și «subiect», cu semnele de entuziasm, de pasiune ce încearcă cu «trăiri» imaginile inundate de valurile emoțiilor Artistul însuși, adică pictorul, într-un asemenea caz, nu face altceva decît să înfățișeze semnele emoției sale vizuale în acest fel, toate elementele implicate în operă depind de același centru de gravitație, ce domină toate componentele conștiinței: de eul artiștilor, unicul factor « care simte și gîndește» într-un asemenea caz — dacă ne punem întrebarea în legătură cu un tablou de gen al lui Ter Borch ce anume reprezintă el?—-va trebui totuși să pornim de la acceptarea faptului că semnificațiile primare ale operelor de artă din epoci de altădată nu pot fi sesizate, în mod direct, fără cunoașterea motivelor cuprinse în tradiția lor istorică activă ori pasivă Totodată, urmînd firul interpretărilor în timp, vom observa că între semnificațiile inițiale și cele actuale se pot interpune numeroase semnificații intermediare (Robert Klein) Pe de altă parte, semnificația actuală poate constitui sinteza divergențelor dintre toate criteriile aplicabile — istoric, estetic, tehnic etc — unor opere moștenite de la alte epoci O asemenea interpretare sintetică nu este însă lipsită de dificultăți datorită mai ales educației de care dispune privitorul din zilele noastre, care vede, în general, orice operă prin filtrul unei judecăți constituite, determinată de un anumit mod al percepției vizuale, transformată — conștient ori nu — într-un « model», într-o « cheie» ce nu deschide decît unele din ușile de acces la Artă Dar să luăm cîteva exemple din cele mai răspîndite în legătură cu opera lui Gerard Ter Borch pentru a ne lămuri despre acel cadru informațional de care poate dispune amatorul contemporan, în legătură cu aparatul teoretic utilizabil în «citirea» tablourilor, ca și despre «clișeele» ce reprezintă totdeauna o dominație a limbajului asupra gîndirii care, toate, coexistă în procesul de interpretare a înțelegerii noastre privind semnificația unei opere de artă Să începem cu Fromentin, mai exact cu ceea ce Modest Morariu consideră a fi «latura opacă» a acestui autor , atunci cînd el minimalizează substanța cuprinsă in opera unui alt mare olandez, în favoarea elementului «pictural» pe care «știe să- apere atît de bine» Fromentin, judecind valoarea operei lui Ter Borch (ca și a lui Metsu și Pieter de Hooch) din perspectiva picturii din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, vede în ea «o artă ce se supune caracterului lucrurilor, o știință ce uită de ea însăși în fața particularităților vieții, nimic preconceput, nimic care să premeargă observarea naivă, viguroasă și sensibilă a ceea ce există » Subliniind că fiecare element introdus într-un tablou poartă pecetea pictorului, Rene Huyghe își exprimă părerea despre « conspirația istoriei care va trebui să cedeze în fața forței irezistibile a individualităților»; observația ce se află în legătură tocmai cu pictura secolului al XVII-lea, se încheie cu o generalizare (opusă altor teze ale sale): o mărturie mai sson, poate cel mai ut printr-o asupra eveni- « ceea ce hrănește opera cU ~ • л printr-un strat de nămîn l oriunde ar veni trece ь surnrin ător; « W ""*/»• Mai dePartc se P^c ’ Răspunsul său este cel put k P t dc minunel» Nu se știe a$ada£ vrea să facă un pictor, dar Oface Ș Consccințcic, dacă ideeat ar aveai ca baza i curînd fragilitatea operei decît ca (Să ne amintim de Lionardo « Pic ' “"nd * « “ ° °fi“ “ X'ei ™ ‘"S|”e pe un zează că « Olanda n-a ce vrea să facă un pictor, c ar o mai un adevăr, ar putea torul care pictează numai tn Ь,а unM Л d= pe desfășurări verbale antrenante în sine, care ș fvocare ftră substrat solid, judecata și imaginația cititorului sint puse la grele de artă nu se ține seama de natura și semnificația unor opere în vremea cînd au rost create, ca și de semnificația lor pentru sensibilitatea contemporană A Vom vedea mai jos riscul de a ne rătăci cînd ni se sugerează că înțelesul artei se împlinește în acel punct în care orice aspirație la o semnificație încetează Pornind de la ideea că omul într-o imagine poate deveni din subiect al proceselor sociale obiectul acestora, asemenea unui lucru oarecare de care se folosește, s-a emis parcrca după care reificarea^ fie ea chiar parțială, descumpănește însăși finalitatea operei Ca exemp u ne este dată tocmai pictura olandeză: « cînd reprezintă oameni, aceștia sînt supuși pămintu-lui, morilor, pășunilor Ei reprezintă un conglomerat sau, să zicem, o alianță cu clima, cu temperatura, cu produsele pămîntului sau ale mării De aceea, pictura olandeză ne este atît de aproape nu prin ceea ce semnifică, ci prin ceea ce nu semnifică Deseori sîntem atrași tocmai de absența semnificației, sau de o semnificație care la început a semnificat utilul, și care a devenit treptat pentru noi o absență a semnificației Sînt obiecte care lucesc, care sclipesc în umbră, și atîta tot» Să fi dispărut, oare, ceva ce era esențial în pictura olandeză: însuși motivul care a constituit temeiul ei? Ori, poate, e vorba de o confuzie de proveniență exogenă, din afara artei, față de consecințele căreia ar trebui să apelăm la limpezirea pricinilor ei și să găsim calea de a ne orienta în realitate, apelînd la imaginea originară și nu la transferarea acesteia într-o noțiune abstractă? Este un fapt incontestabil că pentru majoritatea privitorilor semnificația unor tablouri din trecut este necunoscută Rămîne însă neîndoielnic că nu a putut să nu existe o cauză pentru care ele au fost pictate și că semnificația lor a colaborat la exprimarea unei atitudini Nici în cazul lui Ter Borch tabloul nu putea fi lipsit de o intenție ce se voia a fi semnificată După părerea lui Paul Claudel, ceea ce i-a indus în eroare pe cei mai mulți dintre criticii pictorilor olandezi a fost contrastul dintre punctul de vedere al acestora și atmosfera poetico-retorică a picturii baroce, ce se afla în plină — și simultană — desfășurare în Italia și Flandra, o «artă sonoră, somptuoasă, elocventă, grandilocventă», în legătură cu care s-a spus că « a văzut natura așa cum este, dar s-a complăcut a o zugrăvi așa cum nu este»r Nici pictura olandeză nu era lipsită de măreție și profunzime, dar ea a văzut natura așa cum este și a zugrăvit-o așa cum a văzut-o, cu farmecul ce era deopotrivă al vieții și al artei O asemenea opțiune a trebuit să-și verifice forța creatoare nu în sublimitatea unei lumi divine, ci în temele obișnuite, împletind evenimentele acestora cu plasticitatea lucrurilor vizibile, cu « sufletul» lor, al caselor, odăilor ori al priveliștilor Lipsa de însemnătate a motivelor a trebuit să fie însă compensată de forța gîndului și a simțirii, care și-au proiectat imaginile pe suprafețele tablourilor, fără pretenția de a născoci ori de a inventa, ci doar cu voința de a compune în strînsă dependență cu realitatea Pictura olandeză încă de la eflorescența sa a reflectat, în conexiune cu subiectivitatea artistului, tot mai captivant diversitatea unor viziuni personale Astfel se lămurește particularitatea deplină a unor artiști, ca și împrejurarea că manifestările maeștrilor portretului și ale picturii dc gen, aflîndu-se în legătură cu ideile de circulație mondială, se prezintă cu totul altfel decît creațiile lui Rembrandt, de exemplu, prin care se înfăptuiește măreția, profunzimea, minunea unei individualități și se autentifică puterea vieții prin implicarea tuturor evenimentelor spirituale în existența emoționantă a omului credincios зб în schimb, lui Frans Hals îi revine meritul — prin redarea desăvîrșită a personalității în portretistică — de a fi săvîrșit nu numai prima mate înflorire realistă a picturii olandeze, ci și de a fi ajuns la culmile ei Reproșurile ulterioare ce i-au fost făcute lui Jan Steen, despre care încă Houbrakcn a povestit tot felul de lucruri șugubețe, nu i-au umbrit marele său talent, prin mijlocirea căruia a implantat comicul și fățărnicia vicleană în tabloul olandez în arta lui Vcrmeer «toate exigențele s-au redus la liniște și, în cele mai bune opere, el s-a retras, resemnat, în pura contemplație Din acest punct de vedere Vermeer este foarte apropiat de sensibilitatea din zilele noastre, deși nobila sa limpezime rămîne de neegalat » Despre distincția lui Ter Borch vom transcrie aprecierile lui o con- Gudlaugsson, care observă că aCea t taolena a aristocratului « Barierei”«sS *■ ЬмеЫ" Я nicidecum noblețea strmgere pentru maestru, ci i-au lăsat sXm , Г’*' ”iciodată însemna o Îndatorire flță de o lege lăunS Pen«“ el> ac«sti «n$e pentru semenii sar Fără a o înfrumuseța n”! “ măsuiii- ° ₽ret“in= Pondera» capacitate de pătrundere, plină de inteiccem ? f ’î “ resP‘nge, ea îi conferea acea compasiune Atîta timp — conchide Gudlauos’son^ deorl se transformă într-o tandră modelul său de viață, arta lui și-a avut prie*enîfdL з? ° asemenea atitudine a constituit TABLOUL EMBLEMATIC știe —o anumită \ impus—cum se unde reprezentarea unor personaie în situării C’i CtC’ existat însă un domeniu firească era snhnrdnmrs • • • ?a*U rea e orI a unor obiecte în concretețea lor Che a, espectiv « cifrul» acestuia, se află în cărțile de « emblematică » Un tablou cu o asemenea funcționalitate este potențial totdeauna echivoc De obicei, incifrarea unei embleme in tablou era menită să constituie o împletire a moralei cu semnificațiile pămîn-tești ale existenței Emblema nu intenționează să înșele prin forme amăgitoare, ci să exprime mai mult decît poate exprima realitatea imediată Ea nu opune realității o lume idealizată artistic, o lume teoretică, ci se intercalează în mediul unor motive reale, ca un comentariu al existenței Dacă însă nu sîntem avertizați în prealabil de înțelesul emblematic din unele picturi ale lui Ter Borch, nu vom vedea altceva decît niște personaje anonime care acționează într-un mediu pictural de culori, lumini, umbre și răsfrîn-geri și vom crede că în spatele lor nu se ascunde nimic,, nici o aluzie la ceva exterior imaginilor; nimic altceva decît un realism legat de un spectacol oferit de natură, ca și cum artistul ar fi pictat pur și simplu cu fidelitate ceea ce i se oferea privirii: o explorare a realității de dragul ei (în acest fel privește, vede și înțelege — respectiv nu înțelege — tablourile religioase, de exemplu, cel care nu cunoaște cuprinsul Bibliei și al Evangheliilor sau măcar «erminiile» ori «iconografia» ) Nici măcar VTilhelm von Bode n-a văzut că Ter Borch a pictat nu o dată și altceva decît ce i se oferea privirii O spune el însuși; « Reprezentarea spectacolului pitoresc este pentru pictor scopul principal; tocmai prin aceasta situațiile cele mai indiferente au la el (Ter Borch) veridicitatea convingătoare, efectul susceptibil de cele mai diverse și subtile caracterizări, care l-au dus pe cel mai mare poet german la cunoscuta fXreure nuvelistică tabloului de U Bctlin, ce este desemnat de «unt eu numele Mirareaun aj din „mânui Afi Mț, ЛА unde Goethe descrie o serata cu « tablouriiu BorchP primise această denumire de la gravorul G Wille, care a dat pl^el sale, executata dup Не) E interesant de consemn picior părînd s-o admonesteze pe fiica - - ■ cavaleresc șade p cior peste o de ada cJ&ldQri , care stă în fața !“! «mț, o g ₽ pare să indice că se stăptaețte bogate, e văzută numai dm spate,, d , ia nu с xaava -ascundă o ușoară jenă, uitindu-se intr-un pahar despre mamă, ca parc • „„iM ril» : care c tocmai pe punctu s jn croaie de forma plăcută și de «tonul ' în mod evident Goethe ada luipornește de la această formă și ajunge, -astfel dese ris Int • plauzibil Confuzia este scuzabilă, deoarece acest tâblou Ціиі Terși interiorul burghez, sugerează cu totul altceva • x Гп/nin —Ter Borch a ridicat pictura de gen vcrtizcază buepin dificultate respectiva specie num»», r * ornași timp, un avertisment față de ceva să recunoaștem, ta* mo[ ,, slntem ptedispuși să -о—- - , я -„dură ce un't'abfou capătă un titlu nostim»*' ignorăm morala, de indata c J G Wille, care a ne cu un aer nobil și sa, care stă în fața lui Aceasta, o Că°mustrarea nu e nici violentă, nici tatălui; cît * - — artistică « Ne vine greu l tare negativ și o manieră de rep M Fiind de acum avertizați asupra subiectului să privim mai atent aceasta « educație părintească» Bărbatul, departe de a fi un părinte, e un tînăr cu o expresie echivoca de voioșie și așteptare; în mîna dreaptă ridicată, el ține o monedă și o ara a e ei a rina, așezată pe scaun, în centru, care bea vin, c proxeneta Și patul este aproape Luminarea de pe masă nu este altceva decît simbolul amorului trecător: șe aprinde și se stinge ușor; oglinda și colierul de perle: atribute ale cochetăriei și frivo itațn (e emente dc vanitas) în fața unor asemenea tablouri sîntem expuși unor erori dc interpretare, capcana a pus-o la cale pictorul prin acel efect paradoxal ce se iscă din opoziția dintre o imagine plină de distincție și un subiect ce contravine bunei-cuviințe Fiindcă aceste scene ale lui Ter Borch, oricît ar parca ele de bine consolidate în formă, constituie o lume în care sînt construise la coexistență două — ori mai multe — înțelesuri în cazul dat, reala potrivire între intenție și imagine nu poate ignora implicarea emblematicii Emblema este o figură simbolică, însoțită de un motto în versuri, mai rar în proză Figura emblematică răspunde la o dublă intenție: una moralizatoare, alta combin? torie între mai multe sensuri într-o expresie complexă Ca imagine, figura unei embleme depășește sensul ei iconic luat ad Uter am (un om, o plantă, un obiect, o scenă) Dacă nu este explicată, rămîne obscură ori chiar de neînțeles Din acest motiv în cărțile emblematice fiecare figură are un titlu, inscripțio, formulat ca o maximă, și un text lămuritor, formulat poetic, subscripție, care explică semnificația morală ori norma comportamentală a figurii Tocmai acest ultim element a conferit o largă popularitate emblemelor în Olanda, cunoscute nu numai de inițiați — artiști, literați, filozofi—, ci și de multă altă lume Legăturile dintre embleme și tablouri sînt relevate de o carte a lui Roemer Wisscher ( ) , ilustrațiile din cuprinsul ei servind ca prototipuri unor pictori Spre sfîrșitul secolului, locul emblemei este luat de alegorie, urmînd exemplele publicate la Roma de Cesare Ripa, încă în anul , în volumul intitulat Iconologia, apărut în traducere olandeză la Amsterdam, în Iconologia lui Ripa avea să reprezinte pentru epoca clasicismului în artă ceea ce fusese emblematica pentru epoca barocă * Prin includerea emblemei în imagine, « citirea» unui tablou de gen necesită mobilizarea mai multor experiențe, între care și aceea a cunoașterii motivelor emblematice, alegorice etc la care a apelat artistul Penetrația acestor elemente în aparența formei este atît de organică, îneît privitorul adeseori nu le poate identifica decît printr-un act de meditație Cîteodată nu le mai poate identifica deloc Cînd Ter Borch a transpus o situație reprobabilă — a cărei semnificație emblematică cuprinde avertisment și blamare — în sfera distractivului, el a suprapus, totodată, motivului tematic aspectele concrete ale unei reprezentări directe, dînd acestora o mai mare pondere decît emblemei în acest fel a atenuat caracterul ilustrativ al scenei, rapor-tînd concepția și execuția tabloului la zugrăvirea artistică a realității, pe care o leagă indisolubil atît de o compoziție, cît și de contrastele ori fuziunea unor tonuri cromatice, în realizarea cărora nu păcătuiește nici prin minuțiozitate, nici printr-o exagerată libertate dc factură Totul parc a fi fost văzut aievea, înfățișat întocmai și fără reținere în aceste scene unde domnește o bunăstare agreabilă în jurul unor personaje care, definire concret într-o ambianță reală, nc sînt prezentate cu o vădită notă de solemnitate și decență Se știe că Ter Borch a pictat în aceste scene odăile ce serveau de locuință membrilor familiei sale, cu obiectele din ambianța căminului propriu Șemincul și masa — cu un aranjament dc natură statică — apar nu numai într-o compoziție, în Soldatul galant — un soldat cam indecent, lîngă o fată a cărei privire exprimă sfioșenie —, ci și în mai multe portrete de femei (Datorită emblemei știm că fata sfioasă din tabloul amintit «îșî cîștigă existența cu amorul» și că în asemenea cazuri « morala» glăsuiește: « dragostea se poate cumpăra pe bani» ) Ter Borch a depășit contradicția dintre descrierea unei situații, avînd ca temei ideca cuprinsă într-o emblemă și prelucrarea artistică a realității, a unui fapt de viață, cu întreaga ei vigoare, cu toate acele obiecte din jurul omului — observate atent, caracterizate cu maximă pregnanță — ce sînt menite să amplifice senzația realului în tablou • Uneori emblema se confundă cu ceea ce italienii numesc impusa — în limba franceză devise, în limba germană « Wdpptn» — care este tot figura simbolică a unei idei ori intenții, însoțită de o inscripție latină Spre deosebire de emblemă deviza — impresa — continuă să fie folosită și astăzi, ca « marca» tipografică a unor edituri, în medalii comemorative, în tx iibris-uti etc in afara portretelor Preocupate de" cTtir^ ™ CU VOcea> - - - °ri un paj le ofcră n|CTrta Unci cPistole> ca și ei> o personificam - c- P h «c vin, - - Privind opera lui Ter B propnu-zise toate acele tinete «ne grcu sJ afla in fața une, oglinzi ori sint la un instrument doamnele carora eîte „„ avalcr «firea ori scriere, comportamentul, îmbrăcăJ* И”"*"' * £’e ii' ?! “ de a-i atrage și ispiti EmbîemaH -umere, acel, £ «£ J**“ general - este simbolul cochetăriei, tip dc ~ femeiaîn încărcat cu aceste atribute, simbolul include si id ' Sln!bo ul «icterului efemer al vieții toare, atît in sens tradițional, biblic Av ,X ’ deea de Vanitas ™ dc zădărnicie mai larg al caducității ’ (Mas de a-i atrage și ispiti Emblemati general este simbolul cochetăriei • Ț încărcat cn arpeto • ’ mai este si pe placul bărbaților, — femeia în vieții, amăgiși in sensul mai larg al caducității VANITAS începind din evul mediu, numeroase opere nu aveau altă menire de a aminti oamenilor, cu o gravitate terifiantă, r* cenușă cele mai bine consolidate bogății și decît aceea vtețib * timpul rnâcînă” spulbera toate ambrțnle șt splendorile măririlor Omul nu poate evita oslnda desS sau sumbru dectt daca se leapădă de bunuri, ca și de orgoliul puterii, invățind totodată, cu smerenie, « arta» de a muri într-o stare de grație (« Ars moriendi»), O bogată produc-de imagmi gravate inventariază acele obiecte ce sînt menite să ne amintească « deșertăciunile » vieții Alegoria dominantă este craniul descărnat, țeasta, arhetip imagistic pentru vanitas In simbolica deșertăciunii mai aflăm tot ce amintește de fragilitatea vieții terestre: cărămida spartă, coloana frîntă, instrumente muzicale cu corzile rupte, fructe, florile în general, cele tăiate de pe tulpină și așezate în vază în special (Natura moartă) ; luminarea care, arzînd, se topește și dispare etc , etc în secolul al XVII-lea limbajul imaginilor era, încă în mare măsură, analogic Un sistem de semne iconice — accesibile unor cercuri largi — fusese cunoscut în toată Europa datorită compendiilor de iconologie, mitologie, de « știința hieroglifelor», cărților de emblematică etc în sistemul acestor semne se concentra și o atitudine spirituală, datorită căreia unor obiecte reale le erau asociate semnificații din categoria existențială a acelei neputințe ce însoteste disoluția morții, intr-o lume a strădaniilor irosite și л ane în această lume pînă si erotica fusese considerată dcstructivă, fiind simbolizată de obiectul fizic al patimii instinctuale: femeia expusă destinului prozaic al plăcerii al cărei beneficiar era bărbatul anonim Asemenea tablouri au avut o dublă posteritate: pe de o parte, au prengurat un gen în epoca contrareformei, în opere unde sfinți meditează in preajma umu стати; un gen in сросд eui mnarfe care sub denumirea de T amtas ne pe de alta, prevestesc apariția ace scrisori luminări, ochelari, bijuterii, perle, arată cărți, ceasuri de nisip, teancur ’ craniul’ analogia omului sortit dispari- clepsidre etc , și bineînțeles sim ° “ J a umbrelor și iluziilor acestei lumi (de etntem-ției inevitabile, mărturia neputinței и ’ } DGrer aflată sub semnul lui Saturn, platione mundi), prezentă și în intelectului Fiindcă și cele astrul tristeții îngindurate care prez , : ti aje inteligenței, la fel și sentimentele mai savante sp eculații, cele mai arzatoare cochetăria, ca și demnitățile, — nu numai bunurile efemere obiectele ceprovine din religie, ca ipo^ teză^a salvării, care trebuie luată in con ’ukerjoare «Unde este înțeleptul, unde context, decît cel artistic, Je„s M scrib», M contor Ьц/hs smchIi?) învățatul, unde cuceritoru* , ’ ( j dintre aceștia nu poate salva puterea, uxu, — se întreba deja apostolul Pavcl xvlj ica de vamtas și de toate aluziile viața Tocmai acest înțeles se eag ■ d burgheziei protestante- care a trans- simooiic i cultural obiectivizat, i , limitele a ceea ce este t ide oferită de liturghia romană —nepur j , P°Sibil cXștrlVâbtacțiunilor t^ P““ olandeză în secolul al XVI Aflăm de la Jacob Cats ( — ), cel mai popular poet olandez al secolului, că fiecare reprezentare avea mat multe semnificații Pentru o singură emblemă, Cats deslușise cîte trei tălmăciri: erotică, morală și religioasă Se pare că echivocul, lip>sa de precizie, ca și ambiguitatea exercitau o deosebită atracție asupra privitorului Nici pictura lui Ter Borch nu se sustrage de la o interpretare pluralistă: simbolurile, cuprinse în ea dispun de analogii cu valențe multiple Problema rămîne însă deschisă, întrucît nu se poate defini cu precizie nici importanța acordată de pictor emblematici^ nici manualul de care s-a folosit în privința elementelor de vanitas mai trebuie consemnată o împrejurare paradoxală Atît la Ter Borch, cît și la alți pictori, aceste elemente oferă prilej de poetizare a unor obiecte frumoase, vase prețioase din aur și argint, pahare mari (barapurif bijuterii, cristale șlefuite etc , creînd impresii de altă finalitate decît cea inițial vizată Ca o consecință a plăcerii cu care au fost pictate, în loc de a- înstrăina pe spectator de zădărnicia bogățiilor, a obiectelor de valoare, artistul parcă îl obligă pe acesta să le admire Astfel o artă funciarmente ambiguă riscă să transforme un Memento mori în Cârpe diem după expresia lui Horațiu , amintind că viața fiind scurtă, trebuie să profiți de fiece moment al ei Picturile lui Ter Borch din perioada premergătoare anilor — se deosebesc de cele ce urmează prin aceea că «invenția» și « conținutul» lor se deslușesc mai ușor «Invenția» are un caracter precumpănitor tehnic, fiind astfel legată nu atît de premisele «conținutului», cît mai ales de descoperirea argumentelor formale potrivite pentru a se identifica cu un « conținut» Cu trecerea timpului, «invenția» din pictura lui Ter Borch s-a rafinat prin perfecționare, iar «conținutul» s-a confundat din ce în ce mai mult cu momentele decisive ale observației și expresiei Cu sau fără voie, Ter Borch a deschis astfel picturii sale calea spre realitatea concretă a lumii, cu o înțelegere adîncă a vieții, pe care a redat-o desăvîrșit încărcată cu sentimente ce-i erau familiare * REVELAȚIA PICTURALULUI , • • • • • • Unul din modurile cele mai avantajoase de a ne apropia de Ter Borch este acela de a ne îndrepta atenția asupra calităților picturale ale tablourilor sale Dacă în secolul al XVH-lea conversațiile în jurul sensurilor posibile, camuflate ori tăinuite, ofereau prilejuri de desfătări ori de jocuri intelectuale, astăzi motivațiile cunoscute și pretextele necunoscute — primele cu urmări determinabile, celelalte indefinite — se situează într-o relație problematică ori conflictuală Pentru că în timp ce redactarea (invenția) compozițională, a picturii lui Ter Borch avea ca temei fidelitatea față de realitate, experiența observației, descoperirea subiectivă a naturii, « conținutul» se aflau în afara percepției senzoriale directe, dependente de un principiu de tradiție medievală O asemenea situație, după anumite norme de apreciere, devenite uzuale, s-ar putea caracteriza drept o dezbinare între « conținut» și «formă» în climatul modern al artei, marcat și de o nouă relație între operă și spectator, se poate vorbi, fără riscul dezavuării, despre acea calitate a formei care conferă fond dimensiunii artistice, forma fiind universul vizibil și indivizibil al artei, prin care se revelă nemijlocit ideea, simțirea, principiul, deasupra nivelului «literal» și fără sprijinul unor comentarii și interpretări Că Ter Borch nu a fost de fapt pictorul unor texte, un tălmăcitor moralist al unor istorioare în imagini, este de acum un lucru asupra căruia ne-am lămurit Dacă ar fi fost un ilustrator, semnificația tablourilor sale trebuia să fie ori determinată de text, ori nedeterminabilă în lipsa acestuia Or, cum s-a arătat, textele și figurile explicate de inscripții, de care se presupune că s-ar fi folosit, nu sînt cunoscute ori nu există; în schimb pictura sa continuă să fie prezentă, afirmîndu-și virtutea de a se transmite, de a se comunica într-un flux continuu Prin urmare opera lui Ter Borch a izbutit să fie durabilă De altfel, cei care în secolul al XIX-lea au «descoperit» pictura olandeză din secolul al XVII-lea s-au dezinteresat de embleme, de vanitas etc ; ei au descoperit însă calitățile autonome ale picturii din Olanda-« secolului de aur» Ca de exemplu Fro-mentin, pe care îl transcriem întocmai cu propriile sale expresii: «Oz/ те permettra de penser que la signification du sujet n’est ce qui assure Timmortaliti» a fost « pictorul cei care afirmă aceasta portretizat este Muzica Nu în zadar s-a spus чі misterioasei imagini văzute din spate» TTer Borch că este V^ncelista De fapt un portret Atf ° * T «i însăși: care nu se aude, ci se vedr a^ ’ezentanți tipici - ca de exemplu Pieter Codde reținere, către pictura de gen, in intermediul maestrului său Molyn » i ca de exemplu Pieter Codde ( - ) Antlionîe PAreedesz ( - ) șiDirek Hals nu erau străini de tumul-tul stilului baroc (Lucian Blaga arată că nici unul dmtre « factorii determinanp ai unu, stil nu implică și nu atrag după sine in chip necesar alfl factori determinanp», dat «ш stil oarecare c totdeauna condifionat de o garnitură întreagă de factor,»; șl ea o concluate pe care ținem s-o reținem: «Diversele stiluri nu se deosebesc numaldec t prm tot an-samblul factorilor de bază; unii dintre acești factori pot să fie, cel puțin in expresia lor abstractă, categorială, comuni mai multor stiluri» , Același Gudlaugsson, după ce constată că « dorința de noi forme nu înseamnă cîtuși dc puțin o schimbare de stil, ci doar o modificare a modului e figurare barocă» , avea să precizeze că impulsul de mișcare în creația lui Tcr Borch s-a deplasat de la reacția emoțională puternică spre forțele motrice interioare, dind naștere unor forme calme, stăpînite, dependente de lumea înconjurătoare, unde fiecare artist in parte trebuie să hotărcască pentru sine ce semnificație are realitatea pentru el O asemenea artă, prin opera principalilor săi reprezentanți, a construit ea însăși primul punct de susținere al unui pod ce se va arcui, peste epoci și școli, în așa fel îneît îi va lega, prin afinități personale, pe Manet cu Frans Hals, pe Daumier și Hogarth cu Jan Steen, pe Van Gogh cu Hercules Seghers, pe Chardin, Corot și Cdzanne cu Vermeer și, în sfîrșit, pe Degas cu Ter Borch în perioada ultimilor ani de creație ai lui Gerard Ter Borch, pictura olandeză s-a îndepărtat tot mai mult de acele forțe modelatoare care odinioară i-au determinat afirmarea și — ulterior — dezvoltarea Printre numeroasele cauze implicate în această mutație au jucat un rol și factorii externi Astfel, în politica mondială au intervenit o serie de modificări în favoarea altor națiuni, în timp ce importanța Republicii s-a redus la aceea a unei puteri de rang secundar Simultan cu restrîngerea inițiativelor, pe tărîm spiritual apare o anumită pasivitate și, odată cu aceasta, o creștere a influențelor venită din afară, mai ales din Franța și Anglia în aceste împrejurări, arta olandeză a fost confruntată cu expresii artistice străine de tradițiile ei Stratificarea socială internă a favorizat și ea schimbarea, datorită concentrării și consolidării unor avuții prin moșteniri, ceea ce a dus la izolarea păturilor de sus ale societății Gustul acestora înclina spre somptuozitate, iar cultura lor spre clasicismul internațional; în același timp mica burghezie decăzu în îngustimea partizanatului teologic, • nefavorabil dezvoltării artelor Pe scara valorilor pe primul loc ajunsese pictura: istorică, orientată spre clasicism ; portretul se practica îndeosebi pentru precizarea rangului social, peisajul și natura statică se subordonaseră rosturilor decorative ale tapetului pictat; tablou] de gen, în declinul său, devine artificios și ornamental, iar în privința execuției minuțios, ca la miniaturiști, mulțumindu-se cu scheme mai vechi și permutarea unor forme preluate din tradiție Evident, în această fază eclectică, s-a recurs la «■modelele» lui Ter Borch «Temele galante, felul său de a rezolva anumite situații, cîteva din figuri, precum și rafinamentul cu care el știa să redea materialitatea stofelor — toate acestea fură însușite de pictorii mai tineri de gen, interpretarea lor urmînd însă, aproape exclusiv, linia unei eleganțe superficiale» Apoi — părăsind lipsa de ostentație a motivelor, simplicitatea, veridicitatea scenelor — pictorii de gen au evadat, aproape toți, într-o lume a idealurilor ireale ori în idilă Ter Borch nu a fost însă încercat de dilemă Consecvența unei evoluții firești, continua sa legătură cu realitatea adevărurilor simple, în care nimic nu era prea insignifiant pentru a fi ignorat, înălțarea ființei umane pe un plan de demnitate, concentrarea mijloacelor de expresie — l-au ferit de sărăcirea estetică a noilor tendințe și l-au deosebit, totodată, de indiferența și lipsa de accent a noului stil manifestate în opera tîrzie a altor artiști, încă activi și ei în ultimele decenii ale secolului al XVII-lea într-adevăr, Pieter de Hooch, Nicolaas Maes ori Frans van Mieris cel Bătrîn s-au acomodat noului curent, ca și Jan Steen dc altfel Problema lor și a altora o consemnăm ca o apariție istorică a unui anume stil de cultură, numai pentru a releva consecvența lui Ter Borch la o încrucișare de drumuri La Ter Borch, de fapt, summum-vh unei viziuni originale, adică analogia morfo- logică dintre ideile proprii despre lume și lucrări, apare ca o concluzie a unor experiențe de viață abia în operele sale tîrzii (Societate muzicală cu trei personaje — ; Concertul — ; Portret de bdrbat-figurd întreagă— ș a ) Lumea lui Ter Borch e mai liniștită, mai puțin « metafizică» decît a lui Rembrandt, spiritul mai unitar, mai puțin «turbulent» decît cel al lui Frans Hals, tratarea spațiului decît la Vcrtnccr, dar efectul picturii este tnult intensificat de abordarea expresie cu calm și solemn, dar fără rigiditatea mai puțin geometrică — și ca atare mai indecisă — subtilă\°luminH Г Са ?аіс l*Psitc ‘le exaltare, este muit intensificat de a consecvente? tai ра*Ш construit> undc forma caută să dea consecvenței lăuntrice dc maximă constanță, imobilității * tătile dktaS LTtiOa?’iCU tOt r Pcrsona,ă> a Păturii lui Ter Borch confirmă caii- tunsă de simplitate Temele dc care se folosește nu zguduie prin conținutul lor, dar impresionează prin felul cum sînt întruchipate artistic Iubitorii orizon uri or mai a mei și vaste, a subiectelor mari ori cu rezonanțe metafizice, vor pre-tin e și a te calități decît cele implicate în viața cotidiană a unei case, cu încăperile ei in care se petrec evenimente fără surprize și trăiesc niște personaje ale căror fapte nu ridică prea multe semne de întrebare, dar lasă să fie totdeauna simțite pulsațiile unei vieți adex arate, in cadrul căreia fiecare e el însuși, cu aerul lui individual, unic Firește, ca / ^/ operele de artă ale trecutului, și arta lui Ter Borch, aflată în strînsă legătură cu valorile epocii sale, poate să pară înstrăinată de prezent Din acest motiv, nici arta lui nu se oferă astăzi aprecierii prin mijlocirea esteticului contemporan, nici prin « subiectele» aflate în corespondență cu timpul lor, ci datorită modului în care a fost gîndită și simțită ca pictură Nici ca emblemă ori simbol, nici ca «hieroglifă» a unei epoci, ci ca un produs al spiritului profund, ca o poartă a lumii interne prin care pătrunzi în acel miracol tainic — ce nu poate fi nici gîndit, nici simțit, nici exprimat decît în culori, în pictură — care ne leagă de noi înșine, înlesnind, totodată, o legătură cu permanența, cu eternitatea spirituală a umanității De altfel, pentru toți cei ce au avut răbdarea să urmărească desfășurările din cuprinsul acestor pagini apare clară intenția de a lămuri, alături de personalitatea și opera unuia dintre cei mai mari artiști, rolul lui Ter Borch în actualitatea noastră: ne referim mai întîi la gîndirea pictorului, dezvoltată printr-o meditație esențială pînă la propria-i împlinire în formă; la privirea sa care gîndind i-a generat opera, fără sa uităm că a fost nevoie de un om care să gîndească în culori, lumini și spații, dar și de neliniștea unor întrebări, pentru a-i permite să întrezărească legăturile artei cu alte probleme ale conștiinței creatoare - A Și încă ceva: întreaga operă a lui Ter Borch reprezintă o mărturie neîndoielnică asupra stării sale morale în clipele cînd mînuia penelul t I • - • j •» v * : • • • • % NOTE Lucian Blaga, Trilogia Culturii, Editura pentru literatură universală, București, , Satele bhgrîfice ale lui G T Borch stabilite de S J Gudlaugsson nu ^respund dech parpal Munster, în anul ; autori: H R Hoetink, Dr G Langemeyer, Dr P Pieper, A J M van der Vaart, S J Gudlaugsson, și J P Gu pin x , Documentele unei licitații de la Haga, din , menționează «o lucrare importanta» de Ter Borch și Molyn, vîndută pentru importanta sumă de guldeni Arnold Houbraken, De groote Schoubourgh der Nederlandsche XonstsMders en schilderessen, voi I—III, Amsterdam, — , т • • Wilhelm von Bode, Die Meister der Holăndischen und Flămischen Malerschulen, Leipzig, o, vezi ediția românească, Meșterii picturii olandeze fi flamande, voi I II, traducere de Eugen Filotti, Editura Meridiane, București, , voi I, p Ibidem, p S J Gudlaugsson, Gerard Ter Borcb, voi I—II (voi II: catalog și documente), Haga, — , voi I, p Vezi nota G L Becker, Mr Wells and tbe nev history, în Everyman bis Опт Historien, New York, E H Carr, What is History? Londra, Max J Friedlânder, Uber die Malerei, Miinchen, , vezi și ediția românească, Despre pictură, traducere de Gheorghe Szăkely, Editura Meridiane, București, , p Viktor Lazarev, Старые европейские мастера, Moscova, , vezi ediția românească, meșteri europeni voi I—ПІ, traducere de Vasile Florea, Editura Meridiane, București, , voi Ш, p Thore-Biirger, apud Wilhelm von Bode, Meșterii picturii olandeze și flamande, ed cit , voi I, p Wilhelm von Bode, op cit , ed cit , voi I, p J P Guăpin, Die Kiickenfigur ohne Vorderseite (vezi nota ) Autorul analizează cu mare pătrundere probleme ca: emblema, echivocul, sociabilitatea, moderația, jocul pur în pictura lui Ter Borch Noel Mouloud, Ea Peinture et l’espace, Paris, , vezi ediția românească, Pictura și spațiul, traducere de Dumitru Matei, Editura Meridiane, București, , p Noel Mouloud, op cit , ed cit p Tudor Vianu, Estetica, Editura pentru literatură, București, , p Wilhelm von Bode, op cit , ed cit , voi I , p Eduard Koloff (alteori Ed Collow), Rembrandt nacb neuen Aktenstiicken und Gesichtpunkten geschildert Fiilep Lajos, Muvessșet ts vilâgnfcțet, Budapesta, , p Despre Arta Țărilor de Jos se vorbește pînă în , anul în care provinciile acestei țări se despart în două: în nordul protestant (Republica Țărilor de Jos sau Provinciile unite sau Olanda; (în olandeză Nederland), cu o evoluție cultural-politică « olandeză», neîntreruptă J I « m -el Z* А Л Z\ I А I Л f > bistorische Stellung des Werkes, in G T Borch pp - a $ gS&aX; voL и- р «» Wilhelm von Bode, op cit , ed cit , p J P * Gudpin ЧТ edere în Spania; la ^Madrid pictează portretul regelui Philippe este prezent la ceremonia încheierii păcii de la Miinster Toam — la Amsterdam, Zwolle, Haga și, probabil, la Kampe i л Pictează Jocu, de table, portrete Activ la Haarlem și Amsterdam pină în ; — pictează portrete, precum și Grup de familie în peisajIntrarea lui Adriaen Pauw in Miinster; — se află la M un ster; ia încheierii păcii dc la Miinster Toamna părăsește orașul Miinster; ~ - se căsătorește cu Gcertruyt Matthys, sora mamei sale vitrege Se stabilește la Deventer Pictează Mustrarea părintească, Grajdul de cai, portrete; dobîndește «mica cetățenie» a orașului Deventer Pictează Doamna care se spală pe mîini, Femeie scriind o epistolă, băiatul purieîndu-fi dinele ș a ; moare tatăl său; este numit «pemeensman» — o funcție dc conducere — la Deventer; i se acordă «marea cetățenie» la Deventer; pictează portrete la Amsterdam; (sau mai devreme) moare soția sa Gcertruyt Matthys; activ la Amsterdam, apoi la Haga și Amsterdam; pictează un Autoportret, Societate muzjcală cu trei personaje, Concertul (cu trei personaje) etc decembrie, Gerard Tcr Borch moare la Deventer BIBLIOGRAFIE Î B£NESCH, O : terțeichn unge n der Albertina, Ѵжга, BODE, WILHEEM VON; D/г Afw/rr der Hollân£schen und Vlimtchea Maitr:cbaien ed IV тэп nni?W’ ^ ’ ѴС І «^Ра românească, București, BREDIUS, A : Die Ter Bor eh Sammlung In « Zeitschrift f*r Bildende Кеш» CATALOG: Gerard Ter Borch Zvolu — Dnnter , T^A Haga, CATS, JACOB: Spiegel van den Ouden ende Хіеияеп Tipii, Geaver-agr , CLAUDEL, PAUL: Introducfion a la peinture hoUandaise, Paris, ~ DEGENHART, B : Europâiscbe Meister?eichnungen, Viena, DESCARGUES, PIERRE: L# sitele Tor de la peinture Hollandaise, Pari: FRIEDLĂNDER, MA J : Dber die Malerei, Munchen, , vezi și ed FROMENTIN, EUGENE: Lex maitres Tanirefois, Paris, , vezi ș rești, GARAS, К: A nimetalfoldi polgârsdg miais^eie, Budapesta, GUDLAUGSSON, STURLA J : De daiering van de scbUderijen van Ge landsch Kunsthistorisch Jaarboek Я- », Haga, GUDLAUGSSON, S J : Gerard Ter Borch, Gravenhage — € { catalogul picturilor lui G T Borch și тагутміу biografia GUfiPIN, J P : Die BJickenfigur obne Vcrdersrite, In Qr«r/T«r &rrâ, Zvaflr —Donator , Miinster, HELLENS, FRANZ (pseudonimul lui ERMENGEM, FREDEXIC VAN): Gararrf Tsriarr*, Bruxelles, HENKEL, A & SCHONE, A : Enblemata, Handbocb țar fi Ar nad Jebrhae- derts, Stuttgart, HOFSTEDE DE GROOT, C : Bescbrribeades and КлИкЬяе ѴігфкЫг Ar Ferafer Ar banerru&ad-sten hollăndiscben bAaler des XP Johrbaoderts, voL V, Garwrf Tir Barri» Esafingen și Paris, HOUBRAKEN, ARNOLD: Grosse Scboaktrgh ier яіМіяЛкіп ЫЛе аяі М Агташг Heraus-gegeben von A von Wurzboch ÎONGH, E DE: Zinne — ея МіпяЛМя ія de scbiUtrbtxti м* А ^ммймА «rar, Amsterdam, „ KLEIN, ROBERT: La forate ei ГіяіеІБ#Ые, Paris, »ve» și edița ror-inHKKBocureșQ, LAZAREV, VIKTOR: Старые европейские мастера Moscova, , те» F rotntoească București, w MICHEL, EMILE: Gerard Terbnrgb et sa faxilie Paris & Londra, IbSL MOES, E W : Gerard Ter Borch ея тяе faaeiBe, In « Oud’HoUand », ГѴ, PLIETZSCH,E :Grrar<//rrBor ^Viena, , PLIETZSCH, E : Hollândiscbe and fleeiscre NLs^r des XIII ]а?гтачаеП$, ed П, Leipzig, , vezi si ediția româneascl București, RIPA (RIPPA), CESARE: Icoaologia of Uytbee^egbedts Versta^ Xmsterdam, ROSENBERG, ADOLF: ТггйгД я* u - MfT И M VISSCHER, ROEMER: Яяяероррея, rdam LISTA ILUSTRA I IILOR peniță și tuș maron, , x , cm Amsterdam, Rijksprentenkabinet INTERIOR CU FEMEIE SCRIIND către peniță peste urme de cretă neagră, , x ^ cm Amsterdam, Rijksmuseum ll'I în afara textului: CĂLĂREȚUL VĂZUT DIN SPATE către — ulei pe lemn, x cm Boston, Museum of Fine Arts JOCUL DE TABLE dac i, , x cm Bremen, Kunsthalle CONSULTAȚIA ulei pe lemn, , x , cm Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz PORTRETUL HELENEI VAN DER SCHALCKE, COPIL către ulei pe lemn, , x , cm Amsterdam, Rijksmuseum INTRAREA LUI ADRIAEN PAUW ÎN MCNSTER către ulei pe pinză, , x cm Miinster, Landesmuseum fur Kunst und Kul turgeschichte INTRAREA LUI ADRIAEN PAUW ÎN MCNSTER detaliu GRUP DE FAMILIE ÎN PEISAJ către — ulei pe pinză, x cm Zwolle, Provincie Overijssel PORTRETUL LUI ADRIAEN PAUW ulei pe aramă, oval, , x , cm Colecția R Ridder Pauw van Wieldrecht PORTRETUL SOȚIEI LUI ADRIAEN ' PAUW, ANNA VAN RUYTENBURGH ulei pe aramă, oval, , x , cm Colecția R Ridder Pauw van Wieldrecht JURĂM ÎNTUL DE PACE DE LA MCNSTER ulei pc aramă, , x , cm Londra, National Gallery OFIȚER SCRIIND O SCRISOARE — ulei pe pînză, x cm Dresda, Staatliche Kunstsammlungen GRAJDUL DE VACI imediat după ulei pe lemn, , x cm Essen, Gesellschaft Kruppsche Gemâlde-sammlung COMEDIANȚI PRIZÎND TABAC probabil către ulei pe lemn, , x , cm Colecție particulară MAMA PIEPTĂN ÎNDU-ȘI COPILUL către — ulei pe lemn, , x cm Haga, Mauritshuis FATĂ ÎN COSTUM POPULAR către ulei pe hirtie lipită pe lemn, , x Amsterdam, Rijksmuseum PORTRETUL UNUI BĂRBAT către ulei pe aramă, x cm Richmond, Virginia, The Virginia seum of Fine Arts PORTRETUL UNEI FEMEI către ulei pe aramă, x cm Richmond, Virginia, The Virginia seum of Fine Arts SURORILE LUI TER BORCH CHIP DE PĂSTORIȚE <• după ulei pe pinză, , x , cm Colecție particulară SCRISOAREA către ulei pe lemn, x cm Miinchen, Bayerische Staatsgemăldcsamm-lungen MIM cm Mu- Mu- femeia curAțInd mere сса ulei pe pinză Întinsă pe lemn, / , cm Vicna, Kunsthistorischcs Museum OFIȚER SCRIIND O SCRISOARE către — ulei pe pinză, x cm Philadelphia, Pennsylvania, Philadelphia Museum of Art ' GRAJDUL DE CAI probabil ulei pe lemn, x cm Suedia, Colecția Wanăs DOAMNA CARE SE SPALA PE MÎINI cea ulei pe lemn, x cm Dresda, Staatliche Kunstsammlungen FEMEIE CÎNTÎND LA LĂUTĂ — ulei pe lemn, , x cm Dresda Staatliche Kunstsammlungen DOAMNĂ PECETLUIND O SCRISOARE către ulei pe pinză, , x , cm Colecție particulară SOLDAȚI CU CHEF către ulei pe pinză, , X Ț cm Colecție particulară MUSTRAREA PĂRINTEASCĂ către ulei pe pinză, x cm Amsterdam, Rijksmuseum FEMEIA CARE TOARCE către — ulei pe lemn, , x , cm Rotterdam, Museum Boymans — Van Bcuningen BĂIATUL PURICÎNDU-ȘI CÎINELE către ulei pe pinză întinsă pe lemn, x ” cm Miinchen, Baycrische Staatsgemăldesamm-lungen FAMILIA TOCILARULUI detaliu FAMILIA TOCILARULUI către O VESTE INOPORTUNĂ ulei pe lemn, / , cm Haga, Mauritthuis О VESTE INOPORTUNĂ detaliu FEMEIA CARE ВЕЛ VIN Șl SOLDATUL ADORMIT detaliu LECȚIA DE CITIRE detaliu către ulei pe lemn, x cm Paris, Luvru FEMEIA CARE BEA VIN ȘI SOLDATUL ADORMIT către — ulei pe pinză, x , cm V/assenaar, Sammlung Sidney van den Bcrgh PORTRETUL UNEI FEMEI către ulei pe pinză, x , cm Warminster The Marquess of Bath GHITARISTA ȘI UN COPIL către ulei pe lemn, x Anvers, Koaînklijk Museum voor Schcne Kunsten CURIOASA cca ulei pe pinză, , x cm New York, The Metropolitan Museum of Art SCRISOAREA curind după ulei pe pinză, , x cm Londra, Colecția reginei Elisabeta а П-а SERATĂ CU O PERECHE DE DANSATORI către ulei pe pinză, x cm Polesden Lacey, The National Trust ÎMBRĂCÎND o roch tai către ulei pe pinză, x cm Detroit, Michigan, The Detroit In-surux of Arts ulei pe pinză, x cm Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz SCRIIND O EPISTOLĂ către ulei pe lemn, x , cm Haga, Mauritshuis FEMEIA CARE COASE LÎNGĂ UN LEAGĂN cca ulei pe pinză, , x cm Colecție particulară CITITORUL ulei pe piază, x , an Schwerin, Staatliche Museen CONCERTUL sau VIOLONCELISTA x cm Berlin, Staatliche Museer PAHARUL CU LIMONADA către — ulei pe pinză, , x , cm Leningrad» ьмн V itaj 